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Vorwort

Vorwort

Diese Harmonielehre ist fur alle Musiker gedacht. Gleichguiltig, ob jemand Instrumenta-
list, Vokalist, Komponist, Arrangeur, Toningenieur, Musiklehrer oder Schiuiler ist: Die in
dieser Schule enthaltenen Informationen sind fir den taglichen Umgang mit Musik un-
bedingt notwendig. Deshalb wurde im Rahmen dieses Buches besondere Muhe mit der
Ausfﬂhrlichkeit und Klarheit jedes einzelnen Teilbereichs aufgewandt.

gine von klassisch ausgebildeten Lehrern vor dem Problem steht,

IE s Buch jst unter anderem dazu vorgesehen, an Musikschulen Verwendung zu fin-
é&h die Terminologie der Rock-, Pop- und Jazz-Musik vermitteln

Zu musse uch gerade fur den sagenumwobenen Bereich der Im-
provisation e nd L hilfe fur Lehrer und Schiiler sein, Mit dieser Schule soll
versucht werd o

5V indeten er der klassischen Harmonielehre und der
popularen Musnk [ ente zur Anwendung kommen und mit-

[ ind re
einander in Beziahunﬂ%satzﬁf d% Oé

Diese Harmonielehre i( "nda@schl@ und in verschiedene Abschnitte
unterteilt, von denen die er W @& andelt werden sollen. Im ersten
Teil wird das tonale System ni erlautert. Um es auch den
wirklichen Anfangern zu ermagli WS mor@ehr& zu lernen, beginnt die-
se Schule mit einem Kapitel zum Erlh%ﬂ é} te |ft Somit versucht dieses Buch
|

etwas beinahe Unmagliches: Es sol al uc Q Zuhilfenahme eines Lehrers
als Schule dienen konnen - auch wenn d den iste Qarsmrten Padagogen nicht
empfehlenswert erscheinen kann.
Das zweite Kapitel soll die Abstammung uns c-
der Obertonreihe verdeutlichen. Es kann Ubergang Erd
mo

Lernen der harmonischen Gesetze beschranken

der Natur anhand
anlOfar Leser sich aufs
h ayfd diese oft ver-

nachlassigten Tatsachen fur das Verstandnis gruﬁerar 1m \nge bedeutsam. so
daB jedem Leser empfohlen wird, sich diese einmal - we]lef na r Lektire des di
daktischen Teils - vor Augen zu halten. 0

Die Behandlung der eigentlichen Harmonielehre beginnt im zwei@Teil des Buchs mit
dem dritten Kapitel. Die Reihenfolge der Kapitel wurde so gewahit, je sich von der
Einstimmigkeit (Intervalle) bis hin zur komplexeren Mehrstimmigkeit | nd Vierklan-

ge) aufbauen. Die vorgestellten Akkorde werden zundchst als statische bilde gese-
hen, die sich erst spater zu gréBeren harmonischen Ablaufen zusammenstellen lassen.
Im sechsten Kapitel (Das lonische System) wird eine Einfuhrung in die Denkweise der
modernen Akkord-Skalen-Theorie gegeben, auf die sich diese Harmonielehre stitzt.
Nach dem Kapitel uber den Quintenzirkel werden alle wichtigen und gebrauchlichen
Tonleitern und Skalen mit ihren Stufenakkorden vorgestelit.
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Zu jedem wichtigen Sachverhalt sind eine Reihe von Beispielen angefiihrt, die meist
nach dem betreffenden Absatz abgedruckt sind. Der erklarende Text zu den einzelnen
Beispielen laBt sich auch anhand der kursiv gedruckten Hinweise finden. Zusatzlich sind
wichtige Begriffe bei ihrem ersten Auftauchen in Fettschrift geschrieben, so daB sich
diese Schule wie eine Art "Lexikon der Harmonielehre" zum schnellen Uberfliegen be-
stimmter Stichworte eignet.

Damit mit diesem Buch grundlich und wissenschaftlich gearbeitet werden kann, befin-
det sich am Ende ein alphabetischer Index der wichtigsten Stichworte und Fachbegriffe
@ Harmo ielehre. Zur Kontrolle des Erlernten und um die notwendige Sicherheit im
% er ;e%?n Materie erlangen zu kénnen, sind an jedes Kapitel eine Reihe
%ﬂb gen angehangt. Der Losungsteil am Ende dieses Buches sollte
jedoch |m@ ife

verwendet werden, oder um bereits geloste Aufgaben zu
uberpru ‘F %a
(des Losung ?

fur das Lernen ohne Lehrer: Probieren geht Uber Studieren
Bei der Arbeit

Ve

uch en ®pyiele Menschen sehr geholfen. lhnen allen
mochte ich an dies Ile en Ilch ank sagen. Erwahnen mochte ich Detlef
Kessler, ohne dessar\/e ”@ sas ze ekt nicht zustandegekommen ware,
Michael Kuttner, der ml tt@ﬂn me\?e Computer zur Seite stand, Eddy
Marron, Gunnar Plimer, I-}'?“ und meinen Vater Hans-Hilger
Haunschild, die das Manu ges@n haben. Eine gesonderte
Erwahnung haben sich auch Wo% fi Umbruch und Manfred Drechsel
fur die graphische Gestaltung ver 91>M esorfdfEes tief empfundener Dank gilt je-
doch meiner Frau Sabine fur ihre standi nterzwugund Ermutigung sowie meinen
Kindern Lisa und Felix. @

Diejenigen, denen der erste Band dieser Sc %hg? -::l die noch mehr lber
harmonische Zusammenhange erfahren mocht erw en zweiten Band
dieser Harmonielehre. Er ist ebenfalls im AMA-V. rl und enthilt neben
Beitragen zu II-V-1-Verbindungen, Tnngeschlechts@ Tnt:::nus-Suhsmuten
Zwischen- und Sekundardominanten, Turnarounds und d@‘u’er%ung von Dur und
Moll auch eine vierfarbige diatonische Modulationstafel rmat. Ich hoffe,
mit diesem Buch dem Leser das nahebringen zu konnen, was% ch immer die trei-
ie

-

bende Kraft fur die Beschaftigung mit der Harmonielehre war: d e zur Musik.
Bonn, im Herbst 1988 ,s/
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Halbtone und Ganztone

Schauen wir uns jedoch zunachst noch einmal unsere Tone in den Beispielen 5 und 6
an. Wie es scheint, haben diese Tone alle denselben Abstand voneinander, Dies ist je-
doch keinesweqgs der Fall: Vielmehr unterscheiden wir zwischen Halbténen und Ganzto-
nen. Der Halbton ist der kleinstmogliche Abstand zwischen zwei Ténen in unserem
abendlandischen Tonsystem. Ein Ganzton laBt sich in zwei Halbtone unterteilen. In der

O Regelgind zwei Tone, die schrittweise aufeinanderfolgen, einen Ganzton voneinander
O em‘f s glbt [edlglmh zwei Ausnahmen (Beispiel 8): Zwischen den Tonen "e" und
O den Tonen "b" und "c" besteht immer der Abstand eines Halbtons.
Ganztone mit einer eckigen Klammer ( M1 ) und die Halbtone mit

mer \ :IgekEnnze;lchnet

%o -

&®®&h c

Die C—Dur—Tan!eite&

Mit diesem Wissen ausgestat
spiel 9), die als Basis unseres gasél lan n Tonsystems anzusehen ist.
Diese C-Dur-Tonleiter hat fn[genclen ay Sie be eh (3 mehen Tonen, der achte Ton
ist wieder gleich dem ersten, und die Ha e lie merzvwggchen dem 3. und 4. so-
wie zwischen dem 7. und 8. Ton. Fast all dnige tat en) Tonleitern beste-

hen aus 5 Ganztonen und 2 Halbtonen. Dieseﬂ ifis Wec on Ganz- und Halb-
tonstufen heildt Diatonik. Die C-Dur-Tonleiter ist a@ina i nisc leiter.

@90
2
AN =k@ﬁ% Oﬂo = Ganzton

—

Dur—TunIaltar zu entwickeln (Be/i-

| %D

9 6

= Q= |

[ 1A

e f g a
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Die Intervalltabelle
2 Intervall Bezeichnung Halbtone
¢re Prim (rein) 0
O ¢ -de kleine Sekunde 1
- d groBe Sekunde 2
% L@/g @l’ L]herméi[%iga Sekunde 3
/}. E kleine Terz 3
/R - e groBe Terz 4
\%A é% O Quart (rein) 5
D 6
J% (?( @Ev?dert int B
db 7
¢ e % ' 8
(B a{ @ 8
c-a g 9
¢ - bb Zﬂ i
¢c-b {@ /?‘:I’
c-¢ 0 )elr@ 112

Beginnen wir - entsprechend der He@tge [
de, die wir bereits als Halbton kenneng rn’t?be

der C-Dur-Tonleiter zwischen den Ténen ¢
Seite 15, Beispiel 8 und 9). Der Abstand einar{%\
Ganzton bezeichnet, findet sich zwischen den To

sowie zwischen a und b. Es geniigt also nicht, ein sol

zu bezeichnen. So wie zwischen Halbtonen und Gan u
auch zwischen kleinen und groBen Sekunden unterschiedéard /
und "groB" sollten als fester Bestandteil jedes einzelnen Inter game

den.

- mit der kleinen Sekun-

wie bereits erwdhnt -in

d

0: =

Die kleine Terz beinhaltet drei Halbtone und wird oft auch als "

was sich auf die erste Terz beim Aufbau eines Moll-Dreiklangs bezie
Beispiel 3). In der C-Dur-Tonleiter kommt die kleine Terz zwischen den Ti

b und ¢' vor (siehe
an auch haufig als

und g, 2 und a

einfach als "Sekunde"

Zusatze "klein”
esehen wer-

" hezeichnet,
e Seite 43,
dundf,e

und g sowie zwischen a und ¢’ vor. Die groRe Terz ("Dur-Terz") enthélt vier Halbténe und
1aBt sich in der C-Dur-Tonleiter (siehe Beispiel 4) zwischen ¢ und e, f und a und zwischen
g und b ausfindig machen. Die kleine Sexte (8 Halbténe) findet sich zwischen e und
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Kapitel 5

%

1

Der Ubermabi

Terzﬂa

5. Kapitel
Vierklange

und deren Erweiterungen

n erweitgrt also die vier

2

Vierklange entstehen prinzipiell durch Erweiterung von Dreiklangen um eine weitere
Basis-Dreiklange (siehe Seite 43/44, Beispiele 2 bis 4)

e oder eine kleine Terz und erhélt so eine Reihe von Vierklangen.

(e

weiterung um eine

kommt, sich also letz

0 m [eyils einéa[s
jese Wblisg wir (@* der Grole ihrer Intervalle nach geordnet - einmal genau ansehen
el 14/,
w2
Q,

Cz— I -
~, L" - 4¥ .i:}q:} ERL o
= V. ey By s Iy =
b3 = 3 -

u kleine Terz erweitern, da bei einer Er-
es Ubermé&Rigen Dreiklangs heraus-
des Grundtons - nichts dandert.

%Ia?&

Alle anderen Basis-Drei
kleine Terz erweitern, so d

Auf diese 7 Haupt-Vierklange \Pach
in den nédchsten Abschnitten noc

Der Aufbau und die Erwei@n Vie
Samtliche Akkorde werden traditionell G

ebilde %he
zen verstanden, wie wir bereits bei der Eeh’a?‘ n nND
Wenn also Vierklange erweitert werden snllen%g iel‘fgg
Terzschichtung. Dies geht so weit, bis man den n

reicht {Beispiel 2).

ga

I ))'

5

>

B

%

&%%&

1
ven
.
-
A, &I

W

-
g

s et

die groBe als auch durch die
iedene Vierklange erhalten,
ung mit der Akkordsymbolschrift

dergeschichteten Ter-
erfahren konnten.
Gt Hi

Q&ner wieder er-

Ife weiterer

2

A

15
13
1

= W O~ W

Tredezime
Undezime
MNone
Septime
Quinte
Terz
Grundton




Kapitel 6

Fa
3 ionisch
I 7 &—;_ — __—B = fjﬁ"‘“__% T )
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C ; D o— o A
d % e s o O e Dm’ ©®/"1®

T (b9 11X
Em

ijT (/11713

aeolisch
— .__)'d?" = =
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5 =

lokrisch AN o = T / ) Lbo

VIl Zee—o—o—1

Die 7 Tone einer Skala kénnen also in zwei Gruppen eingeteilt werden: A einen
Seite stehen die vier Tone, die den Vierklang der Skala bilden, auf der anderen Seite be-

finden sich die drei Optionstone (Beispiel 4).
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Der Quintenzirkel als Gradme'g% %?&ftschaftﬂn
jnd

Tonarten, die im Quintenzirkel unmittelbar bena rt si eng verwandt mit-

einander anzusehen. Je weiter die Tonarten im Quintehzirk: ein erliegen, umso
weniger sind sie miteinander verwandt. Der grofte Gr r "u"er@ tschaft ist die Dur-
Moll-Parallelitat. Die jeweils sechste Stufe einer Dur-To ist%dton der paralle-
len Molltonart, womit also die aeolische Skala (siehe Seite Zur jter der paralle-
len Molltonart wird. In der klassischen Harmonielehre wird sl@aﬁirli oll genannt.
Parallele Tonarten kommen mit denselben Tonen in ihren Tonleite s (Beispiel 8) und
werden deshalb im Quintenzirkel untereinander geschrieben. Der Z# der Dur-Tonar-
ten befindet sich aufen, die Moll-Tonarten werden innen eingetragen. é /s,

C-Dur A-Moll natlirlich i

)
8 — 7 —
i e — = — - —— —
;j"_;} oo —
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